Creacion de la

Orquesta Sinfonica

Una historia ora

Este articulo sobre el proceso de conformacion de la actual Orquesta
Sinfonica de la UANL, en 1959, gira en torno a la historia de un punado
de musicos, una historia sobre memoria y recuerdo, construidas desde

las fuentes orales, en busca de recuperar vivencias y experiencias de sus

depositarios, hoy fallecidos.

Por EpbMuNDO DERBEZ (GARCIA

n los ultimos afios el desarrollo musical de

Monterrey se ha consolidado por medio de
diversas iniciativas publicas y privadas, en la que
figura como puntal la Orquesta Sinfénica de la
Universidad Auténoma de Nuevo Leon.

La OSUANL es actualmente una de las agru-
paciones artisticas masimportantes del estado y del
pais con una presencia permanente en el medio
cultural, por lo que es importante documentar su
origen ehistoria.

Paralarealizacion de este trabajo serecurrié ala
historia oral como método de trabajo por varias
razones: la escasez de materia bibliografico y la
posibilidad de obtener lainformacion directamente
delos personajes que vivieron este proceso hace 45
anos, es decir, como fuentes de primera mano.

Por medio de una lista de musicos fundadores
aparecidaen el periddico en 1960, seinicid en 2001
el proceso de investigacion en cuanto a los sobre-
vivientes, logrando detectar en ese entoncesacerca

de 10 elementosvivos. Unos estaban imposibilitados
de conversar debido a su avanzada edad, otros se
negaron ahacerlo por diversasrazonesy unamedia
docena acepto la entrevista.

Al decidir este método se estuvo consciente del
elemento subjetivo inmanente en lasentrevistas, pero,
aunqgue no puede haber objetividad ni recurriendo a
las mismas fuentes documental es, puesto que en €l
abordaje de un tema se desborda todo la
particularidad del investigador, puede ser sometida
a un andlisis critico en cuanto a su confrontacion
con otras fuentes como las hemerograficas y
documentales.

Ademas, independientemente de este recurso, la
oralidad es puesta a disposicion no sélo del
historiador, sino del informante, en unarelacion de
mutuo beneficio, para el primero como fuente de
conacimientoy parael segundo con laintencién de
darle voz, dejar oir su testimonio, quiz& por Unica
vez en su vida.
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En torno a esto, el testimonio deja constancia de
una voz que nunca podria haber sido valorada y
escuchada. Cuanto pudo constarse cuando al
Ilegar alas modestas casas de las coloniasAzteca,
Zapata, Fidel Velazquez y otras, una suave
melodia del repertorio romantico hacia marco a
la entrevista o un buen traje y aseado calzado
denotaban |a importancia que se le daba a este
acontecimiento.

Antecedentes

El gusto de la gente por la musica “culta’ inicio a
mediados del siglo XIX con las bandas militares de
regimientosy batall ones estacionados en Monterrey
gue promovieron laensefianzamusical y ladifusion
derepertoriosno sélo marciales. A ellos se sumaron
pocos afios después las primeras orquestas de baile
y entretenimiento surgidasen los cinesde peliculas
mudas y en los distintos clubes sociales como €l
Casino Monterrey, el Salon Variedades 'y el Salén
Progreso.

En el seno delaAcademiaMusical Beethoven de
Monterrey, que fue uno de los primeros y mas
importantes factores para elevar el nivel de
instruccion musical en Monterrey en 1916, surgiéla
primera orquesta sinfénica del estado que permitio
escuchar enlosalboresdd siglo XX misicasinfénica
en vivo de los grandes compositores como
Beethoven y Mozart.

Lafundo6 Daniel Zambrano, Antonio Ortiz Cajero
y €l padre Francisco Estrada por las necesidades
propias de la institucion, la academia creaba sus
ensambles para los recitales y conciertos de sus
discipulos, cada vez més grandes hasta llegar a
integrar en 1922 la Orquesta Sinfénica Beethoven.

En dichaacademiaseformd Manuel FloresVarela,
quien creb su propia orquesta con los ritmos
modernos venidos de Estados Unidos como €l jazz,
pero o mas importante es que este misico con una
formacion musical clésica, |legb a ser primero
regidor, después secretario del ayuntamiento y
finalmente presidente municipal de Monterrey en el
bienio constitucional 1939-1940.

Como alcalde, y dentro de un programa de
actividades culturales sin precedentes, auspicio la
creacion de la sinfénica municipal dirigida por €l
maestro Antonio Ortiz y los profesores Juan
Montemayor Escamilla, Armando Villarreal y su
hermano Isaac Flores Varela, también formado en
la Academia Beethoven.

Antonio Ortiz Cajero

La orquesta realiz6 presentaciones en actos
civicos y culturales como los aniversarios de las
constituciones, 21 de marzo, 5 de mayo y 16 de
septiembre, ante unagran concurrienciade publico,
por lo quehizo llegar lamUsicade grandesrepertorios
alas masas regiomontanas.

Laorguestatermind su vidacon laadministracion
de Flores Varela, sin embargo, su maestro de la
Academia Beethoven, Antonio Ortiz, continud los
esfuerzos por crear en los afnos cuarenta otra
orquesta que si bien logré formar, fue de una vida
muy inestable. Aungue ho se cuentacon evidencias,
tampoco es descartable pensar que Flores Varela
contribuyera en este nuevo proyecto.

Hacia los afios cincuenta €l pueblo padeci6 esa
politica que Flores Varela tratd de erradicar, “la
culturamusical como privilegio de unos cuantos”’,
cuando lasveladas musicalesen el Teatro Floriday
el Teatro Montoya, con lapresentacion de artistasy
orquestasinternacionales, representaron €l estilo de
vidade unaélite, la sociedad refinada.

Ejemplo de ello eran las tradicionales funciones
presentadas desde 1948 solamente para los socios
de laSociedad Artisticadel Tecnologico (SAT), asi
como los conciertos de primaverade Arte A. C., y
la temporada anual de 6pera, que desde 1955
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contrataba a los divos de fama internacional
solamente para abonados. Si bien estas actividades
dieron a Monterrey gran categoria nacional en €l
ambito de la cultura, solo un selecto publico tenia
acceso a ellas.

Era tan escasa la infaestructura musical o casi
inexistente, tanto de teatros, artistas y por
consiguiente orquestas, que por esa razon paralas
funciones de arte lirico se importaba una desde la
Ciudad de México, formada por miembros del
Sindicato de MUsicos, dirigida por maestros como
Guido Picco, Salvador Ochoa, Umberto Mugnai, Luis
Sandi, Ernesto Roemer y Antonio Narducci.

Monterrey, siendo una de las ciudades méas
importantes del pais carecia de orquesta sinfonica,
mientras otras ciudades contaban con la suya. Las
més importante no s6lo a nivel nacional, sino en
L atioamérica desde 1947 erala Orquesta Sinfénica
Nacional (OSN). También existian la Orquesta
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Filarmonica Mexicana, la Orquesta Sinfonica de
Puebla, la Orquesta Sinfonica de Xaapa, bajo la
titularidad de L uis Ximenez Caballero, y laOrquesta
Sinfénica de Guadalagjara dirigida por José lves
Limantour.

Un acontecimiento en Monterrey que puede
considerarse decisivo en la toma de conciencia en
cuanto a la necesidad de contar con su propia
orquesta, fue la presencia de la Orquesta Sinfonica
Nacional (OSN) en 1957y 1958. No sdlo actud para
€l publico delaSAT en €l recinto del Teatro Florida,
sino que salié ala“calle a presentarse en laPlaza
del Colegio Civil, frente a frontospicio del Aula
Magna donde, bajo la batuta del maestro Luis
Herrera de la Fuente, fue escuchada por miles de
gentes que llevaron sus propias sillas y obligé a
suspender el tréfico de las calles aledafas. El
Instituto Nacional de BellasArtes (INBA) cifrd en
10 mil personaslaasistenciaal concierto.

‘“-.-“' \..w\ 1;“

La orquesta Municipal durante un concierto ofrecido el 28 de febrero de 1939 en la plaza Diaz M1ron
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Y

Ante cientos de personas, la Orquesta Sinfonica

Nacional (OSN) se presenta en la Plaza del Colegio
Civil, frente al frontospicio del Aula Magna.

El resultado de la presencia de la Orquesta
SinfénicaNacional enlaciudad, advirtio un articulista
en el periddico El Norte, “harevivido el entusiasmo
por lamusicaculta’.

Organizar una orquesta grande, de
musica seria

El profesor Manuel Flores Varela, quien junto asu
carreramusical continud ladel servicio publico como
diputado federal y secretario genera delaFederacion
de Trabajadores de Nuevo Ledn, [legb aconvertirse
en oficial mayor del gobierno del estado durante el
régimen de Raul Rangel Frias.

Al tener laidea de formar en 1959 una orquesta
sinfénica en la ciudad, no hacia, como se ha visto,
sino retomar un vigjo proyecto que desde su época
de alcalde le habia entusiasmado. Es por esta
persistenciaquiza, que existalaconfusion de hacer
aparecer como lamismaalaorquestamunicipal de
1939 o la que integro Ortiz en los afios cuarenta,
posiblemente en 1943, con la que impulsd Flores

Varelaen 1959. Larazon es que en todas ellas esta
lainiciativade este musico.

Al pretender aglutinar a los misicos locales en
una sola orquesta sinfonica deseaba acabar con un
cuadro de division, producto de diferencias
sindicales que en nada mejoraba el ambiente
musical y en cambio lo relegaba al olvido. José
Angel Reyna, masico fundador de la orquesta
universitaria, recuerdala situacion prevaleciente
en el gremio:

“Cada quien andaba por su lado... habia un
enfriamiento en la relacion por cuestiones
sindicales, estaba muy fuerte un sindicato y
otro que defendian sus intereses del control
deloslugaresquetenian aqui paralostrabajos,
el sindicato de la Seccion 57 eran los teatros,
|os cabarets; |aUnién Filarmonicacontrolaba
el Casino Monterrey, pues muy pocas fuentes
de trabajo teniarealmente”.

Don “Manuelito” como e decian de carifio, invitd
aunareunion alosprofesoresde musicay directores
de orquesta de teatros y salones de lalocalidad, la
primera de las cuales se efectud €l 4 de marzo de
1959 en el comedor del Casino delos Leonesdela
colonia Vista Hermosa.

Alli estuvieron los maestros Emilio Diemecke,
David C. Garcia, Rogelio|. Garcia; Algjandro Luna,
Cipriano Maldonado, Juan Montemayor Escamilla,
José Sandoval, Isaac Flores Varela, Bernardo
Jiménez y el compositor sabinense de la famosa
cancién “Morenitamia’, Armando Villarreal.

A éllosles expuso su idea, no como funcionario,
sino como amante de la mUsica, de organizar una
“Asociacion Civil en pro del divino arte musical”
donde los mUsicos serian socios y propietarios, es
decir, responsables directos de la marcha de la
institucion. La asociacion civil tendria como
objetivos: impulsar los nuevos valores musicales y
mejorar los sistemas pedagogicos, para después
“organizar una orquesta grande, de misica seria’,
lacual podriatransformarse enlaOrquestaSinfonica
de la Ciudad de Monterrey.t

Lasjuntas se sucedieron en el local delaEscuela
de Musica en la calle 15 de Mayo 401 Ote., con
cada vez mayor asistencia de musicos, en su gran
mayoria musicos muy conocidos, “eran casi los
mismos musicos que tocan en Monterrey desde hace
treinta afos” .2
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Sediscutieronlasdificultadesy ventgjas, entreotras
gue ubicaria a la ciudad en un buen lugar en €l
ambiente musical a nivel nacional. También se
expuso gque yaerafactible integrarlacon elementos
locales como | o demostraban las orquestasformadas
eventualmente para los exdmenes de |os alumnos
de las academias de musica. El maestro Reyna
continda:

“En esas juntas contemplabamos [...] queya
no habria necesidad de traer musicos de
México o que yano habrianecesidad de estar
dispersos’.

Unavez convencidos de la bondad del proyecto,
Flores Varela preguntd a todos ellos si estaban
dispuestos a organizar el gran conjunto musical y
por unanimidad respondieron que si, surgiendo una
ovacion cordial.

“Trabajen como los musicos bo-
hemios”

Los musicos acordaron trabgjar y estudiar en la
formaen queFloresVarelalespidi6, esto eraredizar
|os primeros ensayos privados sin cobrar porque no
existiapresupuesto ni apoyos externos para sostener
lanueva agrupacién. En ese sentido, Reyna cuenta:

“La orquesta estaba desprovista de una
proteccion econdmica totalmente, llego a
grado don Manuel Flores [...] de decirnos:
muchachos, trabajen como los musicos
bohemios, es decir, que no cobraramos, por
amor al arte”.

Ricardo Gémez Chavarria, musico fundador,
corroboraesacondicion:

“Los ensayos no eran remunerados a los
musicos, pero se ensayaba con un gran
entusiasmo para sacar adelante el proyecto”.

Una estrategia para pagar 1os honorarios de los
ensayos fue acercarse a la Compariia de Opera de
Monterrey, A. C., que realizaba desde siete afios
atras, en el mes de octubre, latemporada de género
lirico que resultaba un acontecimiento de nivel
mundial. Flores Varela tuvo la idea de ofrecer al
comité g ecutivo de lacompafialos servicios de la
sinfénica como acompafiamiento de los famosos

El profesor Manuel Flores Varela

cantantes. A los dirigentes les agradé la idea
principalmente por razones econémicas pues los
excesivos costos detraslado delos grupos sinfonicos
ponian en riesgo la continuidad de latemporadade
Opera.

También habld con el gobernador Radl Rangel
Frias y con el rector de la Universidad de Nuevo
Leon, Arq. Joaquin A. Mora, proponiendo que la
Maxima Casa de Estudios acogiera la orquesta. El
rector Mora, gran apasionado al arte y por
consiguiente alamusica, aceptd contribuir mediante
el apoyo del Departamento de Extension
Universitaria (DEU), con la idea de que, una vez
bien estructurada, se convertiria en Orquesta
SinfénicadelaUniversidad de Nuevo Ledn.

Incluso el rector y FloresVarelatrataron el asunto
con e ministro de Educacion, Dr. Jame Torres Bodet,
guien comprometié su apoyo moral y “tal vez
material”.

Durante uno de los ensayos se presentd Flores
Varelay tomd lapalabraparafelicitar alos muasicos
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Anton Guadagno, titular del Metropolitan Opera
House de Nueva York

einformarlesqueel gobierno del estado, € municipio
de Monterrey y laUniversidad estaban dispuestos a
apoyarlos. Habialogrado un apoyo tripartito, ademés
del respaldo de lainiciativa privada a través de la
Compafiia de Opera. El municipio acepto otorgar
unaaportacion acambio de conciertos paralaciudad.

El 1 de enero de 1960, la orquesta fue recibida
formamente por la Universidad, integrandola al
Departamento de Extension Universitaria, pero sus
miembrosno pasaron alanéminauniversitaria, sSino
guelainstitucién expediaun cheque global que cada
uno iba a cobrar, curiosamente, en el negocio
funerario de don Manuel Flores Varela.

Estaba ubicado en la calle de Colegio Civil, entre
Aramberri y Ruperto Martinez. Ahi, el primer
archivero de la orquesta, Franco Herrera, dejabala
listade miembrosy con baseen ellay por orden del
maestro Flores, Paulita entregaba el salario a cada
uno delos atrilistas, quienes no dejaban de mostrar
su enfado cuando no llegabasu pago. A este respecto
Herrera deja entrever |os apuros de Paulita:

‘Aqui vienen a cobrar y ustedes hasta me
regafian porque no sale el dinero’. Pobre

muijer, ellahizo bastante, ellahizo bastanteen

pagar .

Ademés|aCompafiiade Operade Monterrey dond
los primeros instrumentos musicales propiedad de
laorguesta, fueron dos cornos francesesy un fagot,
los otros dos cornos faltantes se le solicitaron en
donacion al gobierno del estado y el otro fagot ala
Universidad.

Anton Guadagno, hace aflorar el
sentimiento musical

Paralatemporada de 6perade 1959, en laqueibaa
realizar su primera presentacion la orquesta
sinfénica, estaba programado para dirigir Anton
Guadagno, maestro originariode Sicilia, Itdia, quien
eratitular del Metropolitan Opera House de Nueva
York. Guadagno llegd ala ciudad desde principios
de agosto de 1959 para realizar 1os ensayos ne-
cesarios para la preparacion del grupo con miras a
las Operas a interpretar, La “Manon Lescaut”, “El
baile de méascaras’, “El trovador”, “El barbero de
Sevilla’, el festival “El Murciélago” y la“ Sondm-
bula’. Salvatore Sabella, colaborador en la organi-
zacidndelasinfénica, explicael reto quesignificaba
su debut:

“Solo los que estén en este trabajo podrén
saber lo dificil que esaprender seisOperasen
tan corto tiempo por una gran mayoria de
musicos sin preparacion musical, mucho
menos sin experienciaen el género”.

Losensayos seredlizaron en el local donde hacia
escoletalaBanda de MUsicadel Estado, en laCasa
del Campesino, calleAbasolo No. 1024, ahi selevantd
unalistade asistencialogrando reunir 43 elementos.
En el actasedetall6: onceviolines, tresviolas, cuatro
violonchelos, tres contrabgjos, dos flautas, tres
clarinetes, un oboe, dos fagots —sustituidos por dos
sax tenores— cinco trompetas, un corno, tres
trombones, la tuba, tarola, platillos, timbales y
tambora. Sabella explica lo limitado de la masa
orquestal:

“Guadagno se encontré con una reducida
orquesta, deunos40 musicosy lamayor parte
de ellos de avanzada edad, que hasta en los
ensayos se dormian”.
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Los ensayos se realizaban en uno de los salones de
la Casa del Campesino, ubicada en la calle Abasolo.

Sin embargo, desde | 0s primeros compases se oy6
muy |lena la orquesta en todos sus sectores, |0 que
hizo a los presentes abrigar esperanzas de que €l
conjunto estuviera ala alturarequerida durante las
funciones. Si en lo personal por su carécter afable,
condecendiente y paciente, Guadagno se gand la
simpatia personal de los masicos, en lo artistico
reconocié, luego de escucharlos por primera vez,
gue habia mucho, mucho que trabajar en tan poco
tiempo.

Pero estaba convencido de gque con ellos iba a
lograr 1o que consideraba “una mision imposible”.
Sus ganas de ensefiar le permitieron atraerse el
interésy lacolaboracién de todos los musicos para
contribuir a esta nueva experiencia musical. Los
musicos lograron aflorar sus sentimientos en la
interpretacion musical, y eso, yarepresento un éxito.

Las miras de Flores Varela eran que, después de
ladpera, lasinfénicadierasu primer concierto formal
para los primeros dias de febrero de 1960, pero
necesitaba fundamentalmente no solo alentar la
permanenciade losintegrantes, sino encontrar mas
elementos.

Para buscar a los musicos el maestro Guadagno
decidié visitar personalmente algunos lugares como
el restaurante el “Forno”, en la calle Zaragoza; el
“Luisiana” en la Plaza Hidalgo; el Casino de
Monterrey, donde encontrd una orquesta de baile;

Incluso, acudié al sitio tradicional deconcentracion
de los mariachis, €l Arco de la Independencia, en
Calzada Madero y Pino Suarez. Con su acento
marcadamente siciliano, aquel maestro considerado
como uno delosmaestros“ concertatore” con mayor
experienciaen € artelirico anivel mundial, trataba
de convencer en esas noches a los musicos de
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Ricardo Gomez Chavarria, uno de los musicos
fundadores. Al lado, tras la exitosa cuarta funcion de
abono con la dpera El barbero de Sevilla, los
integrantes de la orquesta posaron entusiasmados
en el Teatro Florida, junto a David C. Garcia, el
maestro Anton Guadagno y Daniel Duno.

participar en la orquesta de nueva formacion,
diciéndoles que tenian la capacidad de aprender un
nuevo arte como paraacompanar alos mésfamosos
cantantes del mundo.

También realiz6 vigje, acompafiado del maestro
Salvatore Sabella, con quien cultivé una estrecha
amistad, alaciudad de Saltillo, donde seleinformo
gue existian algunos elementos, y especialmente de
la seccion de cuerdas reunidos en la orquesta
sinfénica de esa ciudad, la que tuvo una gran
trascendencia al reunir a todos los musicos
importantes de laentidad.

Otros elementos principal es fueron contratados en
laCiudad de México luego de que el profesor Flores
Varelahizo |as gestiones necesarias para conseguir-
los ante la Compafiia Opera de Monterrey, A. C.

DelaCiudad de México vino el representante del
sindicato, € chelistaTirso Riveray con é otroscom-
pafieros como refuerzos, entre ellos el oaxaquefio
Manuel Garcia*“chico changote”.

Pero también faltaba una gran mayoria de los
instrumentos, pues los que tenian los musicos, en
mayor parte eran obsoletos y anticuados, sin poder
obtenerse de ellos |os sonidos adecuados. Por €llo
losmusi cosrecurrieron asu ingenio empleando otros
instrumentos para dar €l color parecido al faltante,
como lo explicaRogelio Raygoza, hijo del flautista
fundador e integrante del ensamble desde 1962.
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“Doblaban con saxofén tenor el sonido del
fagot segundo, transportando en medio tono
de S bemol aLa, mientraslatrompetapiccolo
eradobladaaotratonalidad con unatrompeta
de Si bemol o€l sonido del corno francésera
obtenido colocando un sombrero sobre €l
pabellén de un sax en Fa”".

Sin embargo, para muchos musicos aquello
representabaun paso aotro nivel enel planomusical,
distinto alos efectos del rock and roll o el jazz que
gjecutaban, puesen el repertorio de dperapudieron
aplicar métodos, articulaciones y en general sus
conocimientos. Pero también lo fue en el
comportamiento personal.
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Guadagno junto a la orquesta recibe la ovacion del publico tras la funcidn inaugural en el teatro “Maria
Tereza Montoya”.

Una orquesta para todas las clases
sociales

La capacidad y el empefio que tuvo el maestro
Guadagno, explica Salvatore Sabella, fue muy
importante paradarlealosintegrantesdelasinfonica
lacapacidad y experienciaoperisticanecesariapara
acometer la empresa.

“Habia una expectativaeinquietud previo a
inicio delatemporadade épera, por constatar
si el trabajo habia resultado satisfactorio,
mucha gente dudaba que una orquesta
formada en pocos meses pudiese intervenir
tan pronto en unatemporadade 6pera, yaque
lamayoriadelosmusicosni siquieraconocian
lo que representaba una Opera lirica’.

La orquesta se presentd al publico por primera
vez la noche del 29 de septiembre de 1959, en €l
Teatro Florida, ubicado en laCalzadaMadero, entre
Galeanay Emilio Carranza. Los comentarios delos
criticos de musicafueron en general muy favorables.

El critico musical que firmaba con el nombre de
Fra Diavolo, escribié que la orquesta sinfonica
“estaba Ilamada a desempefiar un papel
importantisimo en el desarrollo musical de nuestra
sultana’. José Guadalupe Lopez Valles recuerda el
impacto delasfunciones:

“Cuando yo entré la orquesta preparaba
temporadas de 6pera, y la gente se entu-
siasmaba, eran en el Teatro Florida, por cierto
lo veo ahora convertido en estacionamiento y
me da algo de nostalgia. La Opera era muy
aceptada, las mujeres iban con sus mejores
perfumes, a veces que huelo un aroma me
transporto a ese tiempo, siento el ambiente
otravez, hay unareminiscencia’.

A pesar de presentarse profesionalmente por
primeravez ante el publico, no seconsideré como el
debut de la orquesta porque cuando acomparia
Operas en términostécnico musicales, cuando sebaja
al frente del foso a acompaniar cantantes, deja
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“Mequeria, como nolo puedeimaginar, de
agradecimiento de como luchamospor laorquesta’

ENTREVISTA cON FRANCO HERRERA

Nativo de Real de Catorce, se traslado a
San Luis Potosi. Desde 1957 se desem-
pefid como clarinetista en la Banda de
Mdusica del Estado. Estudio flauta en el
conservatorio, flautay flautin en Saltillo.
Fue nombrado primer archiveroy biblio-
tecario de la Orquesta Sinfénica cuando
ésta se organizd en 1959. La entrevista
fue realizada en su casa de la colonia Zapata en
Monterrey, el 31 de enero de 2001.

¢Qué edad tenia cuando inici6 en la
orquesta?

Yo soy de 1934, para 1959 todavia no me casaba,
estaba muy jovencito; José Sandoval Mijares
“Pepillo”, Ricardo GGmez Chavarriay yo, éramos
losmaéschiquillos.

Uno de los que lucharon bastante para la
formacion de la orquesta fue el maestro Manuel
Flores, que era oficial mayor de gobierno y
presidente del Club de Leones, otro fue Rogelio
Villarreal Garza 'y uno de los promotores més
grandes de la orquesta fue José Salinas |ranzo.

Fuimos a buscar musicos que ingresaran a la
orquesta, ibamosa Club Industrial, a Patio, donde
habiamariachis.

Mucha gente después ya no siguié porque no
pagaban, dieciocho pesos alos dos o tres meses.
ibamos a cobrar en lafunerariade Manuel Flores
que estaba en Colegio Civil, entre Aramberri y
Ruperto Martinez, ahora son puras fruterias. Yo
presentaba las listas y se la entregaba a Paulita
que pagaba por orden de don Manuel.

YadespuésingresamosalaUniversidad y cobré-
bamos con Rogelio Villarreal y luego con Jorge
Rangel Guerra, jefes del Departamento de Exten-
sion Universitaria.
¢Aparte de archivero fue musico fundador ?
Yo fui progresando paulatinamente, fui archivero,
flautin, percusionista, saxofonista; yo me adaptaba
y mesentiadtil, y lo hice con mucho gusto, enton-

ces los musicos de refuerzo que venian
de México decian: ‘oye, pues que virtud
del secre de la orquesta, hasta saxofén
tocay bien’. EI maestro Anton Guadagno
me queria como un hijo, cuando volvié a
audicionar a los cantantes para la Opera,
fue y me abraza primero, €l maestro me
queria, como no lo puede imaginar, de
agradecimiento de como luchamos por laorquesta.

El primero que murié fue David Garciay quedd
como director el maestro | saac Flores que, bien o
mal, fue un hombre gue luché bastante; luego se
necesitaba un director mas competente, la ciudad
ya lo exigia, entonces fue como nombraron al
maestro Héctor Montfort Rubin, unagran persona,
hizo unalabor muy buena. Los conciertos se hacian
en el AulaMagna, en el cine Juarez, que estaba
frente al Colegio Civil, y mas formalmente en el
Teatro del Seguro Socia y en el Franco Mexicano.
El maestro Montfort trajo excelentes masicos, 10s
mejores solistas porque € y Alicia tenian muy
buenarelacién, ellos aportaron bastante.
¢En esa época alternaron su labor con la
Sinfénica de Saltillo?
Nosfuimos casi |lamayoria porque se podiacom-
binar, agui estudidbamoslunes, miércolesy viernes
y alamartes, jueves y sdbados, todo estaba muy
bien combinado, € problemaeracuando habiatem-
porada aqui y nos programaban salidas alay el
problema eramayor paralos que estdbamos en la
Banda del Estado, alientos y metales pertenecia-
mos a la Banda y de las cuerdas eran contados,
los estudios de la banda eran en la mafiana y los
delaorguestaenlatarde, decuatro aseisy media;
pero teniamos permiso por escrito de faltar ala
Banda porgue la prioridad era la sinfonica, asi
trabajdbamos.

Nosotros nos retiramos en 1984, nos jubilamos
con €l cien por ciento, fuimos como once o doce
|os que nos jubilamos porgue yano podiamos.
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autométicamente de ser sinfénica para convertirse
en gran orguesta de teatro.

Los musicos no recibian sueldo periddico, su
remuneracion era irrisoria, pero aln asi estaban
contentos porgue en pocos meses habian logrado
unametaque no seimaginaban lograr en suvida, se
aventuraron a acompafiar a los mejores cantantes
del mundo, la mayor parte de ellos de la Scala de
Milan y el Metropolitan de Nueva York. De este
sacrificio habiael maestro Reyna:

“Si laorquestayaflorecio se debe alos que
empezamos, unaobratiténicaparatocar casi
sinsueldo”.

El debut, con repertorio sinfonico, sereaiz6 el 2
de febrero de 1960 en el Teatro Maria Tereza
Montoya, donde en el palco de honor estaba el

gobernador, Radl Rangel Frias, su esposa Elena
Hinojosa, €l rector, Arg. Joaquin A. Mora, y su
esposa Hortensia S. de Mora.

Aunque actud en la Opera para selectos publicos,
lo hizo por una necesidad de sobrevivencia, en
realidad, la verdadera vocacion de la orquesta; era
educar a los estudiantes inclindndolos a las bellas
artes a través de conciertos exclusivos a maestros
y alumnos, dentro de un completo programacultural
de la Universidad referente a la musica selecta.

Desde su debut presentd una serie de conciertos
en el Aula Magna para estudiantes y maestros
universitariosy para publico en general, “habiendo
constituido un buen éxito artistico”, refiri6 el rector
Mora en informe.

Desde entonces la sinfénica ocupd un lugar
preponderante en el medio cultural delaciudady la
gentelarecibio con entusiasmo acudiendo alossitios
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de sus presentaciones que resultaron unaverdadera
tradicion, en ocasion de fechas civicas o eventos
culturales: el Aula Magna, la Alameda Mariano
Escobedo, el Parque Esparia, la Plaza Zaragoza,
la Plaza Benito Judrez, el Casino del Club de
Leones, el Teatro Monterrey, el Teatro Florida,
incluso. el Instituto Tecnoldgico y de Estudios
Superiores de Monterrey. Estos servicios se man-
tuvieron bajo ladireccion de Guadagno, Garciay
Flores.

Bajo ladireccién de Anton Guadagno lasinfénica
particip6é en eventos populares como la velada
conmemorativa a natalicio del escritor Alfonso
Reyes, al inaugurarse la remodelacion de la Plaza
del Colegio Civil el 23 de mayo de 1960 o en la
ceremonia conmemorativa de la fundacion de la
ciudad de Monterrey.

I'nici6 su participacion en los conciertos dedicados
a estudiantes de preparatoria y 1os domingos para
nifos de escuelas primarias, en el AulaMagna, con
motivo de cada afio escolar.

Bajo el convenio de apoyo del municipio de
Monterrey a cambio de conciertos, la sinfénica se
proyecto hacia todos los estratos sociales de la
comunidad por medio de los famosos conciertos
populares.

El joven alcalde Leopoldo Gonzélez Saenz, quien
trab6 amistad con el maestro Guadagno, ided una
serie de presentaciones con la sinfénica en sitios
publicos como partedel llamado Programa Cultural
Municipal, con el fin de acercar a las familias
regiomontanas a este arte.

El éxito fue rotundo. Cientos de personas
concurrieron a las presentaciones en la Plaza del
Colegio Civil, traslacua gran nimero de personas
seacercaron alapresidenciamunicipal parasolicitar
la presencia del ensamble y de solistas en otros
puntos de la ciudad.

Entoncesd municipio decidié ampliar € programa
en areas como laplazade LaPurisima, laAlameda
“Mariano Escobedo”, y hasta en espacios adecuados
del lecho del rio Santa Catarina.

El municipio comenzé los arreglos para la
contratacion de solistas de la Ciudad de México y
anuncio larealizacion de conciertos en laAlameda
los domingos por la tarde en atencion a que
“numerosas personas de distintas clases socialesen
nuestro medio han visto con agradable simpatiala
actuacion de laorquestade laUniversidad en sitios
abiertos’.

En estos conciertos sellegd aestimar en cinco mil
personas la asistencia, |0 que demuestra el interés
de la gente por este tipo de presentaciones.

Notas

1. Acta constitutiva, No. 1 del 4 de marzo de 1959.
Archivo Franco Herrera.

2. Rogelio |. Garcia, “Historia de la Orquesta
Sinfénicade Monterrey”, El Norte, 5 de febrero de
1960.
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“Yome sentiamuy contento, feliz de estar haciendo un
esfuerzo por lamusica’

ENTREVISTA cON JosE GUADALUPE LOPEZ VALLES

Entrevista realizada a José Guadalupe
L 6pez Valles, integrante de la seccion de
violinessegundosdelaOrquestaSinfonica
de la UANL por espacio de 31afos, de
1962 a 1993, e hijo de uno de los fun-
dadores, don Estanislao L épez Sifuentes,
efectuada en casa de su hermano Ray-
mundo, en la colonia Azteca de Guada-
lupe, N. L. El tomaasiento acercando una
silla del comedor frente a sillén del re-
cibidor adornado con retratos de bodasy quinceafios,
mientras de una habitacion emana musica clasica.
Maestro, ¢cuél es su nombre completo?
José Guadalupe L6pez Valles.
En ese tiempo era dificil conseguir cuerdas,
custed donde estudio violin?
Yo estudié en la Escuela de Mdusica de la
Universidad, claro, mis primeras lecciones me las
dio mi pap4, que aunque é no tocabaviolin, tocaba
el clarinete, yo creo quelo tocabamejor queyo (rie).
¢ENn qué afio entr6 a la escuela?
En 1950.
¢(Estaba en 15 de Mayo?
No, estabadonde estalaescuela, bueno eraescuela,
la Josefa Ortiz de Dominguez.
Enlalglesiadel Roble (afiade su hermano).
Si, por laplacita. El director era José Andrade.
JAntes de entrar a la sinfénica tocaba en otra
orquesta?
2Y0?, nadamas en laBandade M Usicay cinco afios
después entré ala Sinfénica, estudiaban alli mismo
donde estudiabalabanda, |laCasadel Agrarista, del
Campesino, ahi estudiaban, inclusive, cuando yo
entré, estaban estudiando ahi, es decir, en el Aula
Magna a veces y a veces también en la Casa del
Campesino.

Yo habia hecho € intento de entrar un afo antes,
en 1961, y estaban preparando unas presentaciones
de Opera, y entonces yo me volvi asalir porque no

pude con la 6pera, estaba muy dificil y
volvi aentrar hasta un afio después.
¢Quién ingresd con usted en ese
tiempo?

Pues... cuando yo ingresé ya estaban, le
iba a decir de Eduardo Aguirre.

¢Quién les pagaba su sueldo?

A nosotros nos pagaban en un negocio
queteniaManuel Flores, perolaorquesta
perteneciaa municipio, a municipio, a
estado y a la Universidad, es decir, entre los tres
pagaban el presupuesto delaorquesta, pero en 1962,
yo entréen febrero de 1962, en ese mismo afio, poco
después de que yo ingresé, I1legdb Manuel Flores a
comunicarnos que la Universidad se iba a hacer
cargo de la orquesta.

SAntes cOmo era, les pagaban por ensayo que
realizaban?

Si, y nos siguieron pagando por ensayo, pero
haciamos diez ensayos, cuando yo entré, poco
después nos dijeron que la Universidad habia
autorizado doce.

Y por concierto cuanto seria?

Bueno, la generalidad de los musicos ganaban 25
Pesos por ensayo, pero yo por ser medio novato, me
pagaban 15, 15 pesos.

JY esto era...?

Eramuy poco, no eramas que parael camiony las
cocas, pero yo en ese tiempo estabaen laBanda de
Musicay, laBandade Musicael sueldo se quedaba
aca(colocaunamano por encimadeotra) enrelacion
con el delaSinfénicay erapoco € delaBanda.
Entonces, primero eran 10 ensayos ¢y qué dias
eran esos ensayos?

Eranlunes, miércolesy viernes, si tres, nueve, doce,
0 sea, cuatro semanas al mes, es decir, dan doce
ensayos, de atres por semana. Las presentaciones,
en ese tiempo que [legd Guadagno nos hacia tocar
cuando queria, él hacia la programacion de
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conciertos, nos hacia trabajar mucho, o sea, nos
decian, todo lo que pase de doce ensayos selesvaa
pagar extra, y entoncesyo llegabaaganar 500 pesos,
a 15 pesos el ensayo, se imagina todo lo que
trabajaria, y la presentacion al doble a 30.

cQué tipo de presentaciones se hacian?
Pueseran presentacionesal airelibre, por o general,
enlaplazadel Colegio Civil y donde estabalacabeza
de Carranza alla por [la avenida] Venustiano
Carranza, ahi haciamos presentaci ones también.
¢Y Guadagno como era?

¢En qué sentido?

En cuanto a personalidad, trato, como director.
Era un poco distraido como para conocer a uno,
cuando meibaajubilar vino, 30 afios despuésy le
mandé una carta porque no me querian jubilar,
redacté una carta para que la firmara Guadagno.
Le dije @ maestro Félix Carrasco que le dijera a
Guadagno que melafirmaray luego melaregreso:
“mira, dijo, no, ni lo conozca”, asi medijo Carrasco
querespondio. Yo nuncahablé con é, con Guadagno.
¢Estaba distante de los musicos en €l trato
fuera del escenario?

Delageneralidad si, pero aunos cuantos|os conocia,
por eemplo a Franco Herreralo conociamuy bien,
porque era el que manejaba el archivo, y claro, le
hablaba y repartia todas las piezas, entonces su
nombre siempre o teniaa flor de boca, porque era
lagente que él conocia, alos masinmediatos, no le
hace que yo estuviera a tres metros, no se fijaba.
¢Ademés él era una gran figura mundial?
Pues si.

¢Cudl erala aceptacion de la orquesta entre la
comunidad?

Cuando yo entré lo que estaban preparando eran
temporadas de 6peray la gente se entusiasmaba, la
Opera era muy aceptada, no sé actualmente, pero
eramuy aceptada, lasmujeresiban con susmejores
perfumes, yo a veces que huelo un aroma me
trasporto a ese tiempo, siento el ambiente otravez,
hay una reminiscencia en granma, y ademas eran
en el Teatro Florida, por cierto o veo ahora con-
vertido en estacionamientoy medaalgo denostalgia.
Y cual era el sentimiento estar en el esce-
nario, ustedes que estaban alli haciendo un
esfuerzo por esa orquesta, cual era su sentir?
Pues que le diria, a mi me daba mucho gusto,
inclusive, yo estabaenlaBandade MUsicatambién
y me daba gusto estar en laBanda de MUsica, pero
yo escuchaba que los musicos, |os compafieros se

fastidiaban de trabajar, y yo me preguntaba ¢por
gué?, si esrebonito esto, ¢verdad?, pero también
Ilegué a sentir con el tiempo eso, entonces, en los
primerostiempos yo me sentiamuy contento, feliz
de estar haciendo un esfuerzo por la musica.
¢Ademas de la banda estaba en otra orquesta?
Un afio después entré pero a una orquesta de baile
tocando saxofén, una orquesta de Oscar Loza,
Orquesta Continental sellamaba, Oscar Lozaquefue
luego e secretario genera del sindicato delosmusicos.
Hasta la fecha (afiade su hermano Raymundo).
cQué?

Hasta la fecha (rie).

(se escucha el ruido de una licuadora proveniente
delacaocinay llegael aromade un endulzado mole).
¢Qué anécdotas tiene o qué recuerdos tiene
en especial?

(rie) Si vamos a sacar todo, nos van a criticar.

No, usted platique.

(vulve a reir) porque se trata de decir 1o bueno
¢verdad?, lo mejor.

No, es que todo tiene su claroscuro también.
Claroscuro (rie). En ese tiempo Guadagno gritaba:
“iCristo, Cristo!, ¢quién me mando aqui?’ Y decia
un compafiero: “ ¢como qué?, los 20 mil dolaresque
ledan cadavez queviene”. Sellevabael dinero que
nos pagaban a nosotros, yo creo, en 20 afos. Yo
pensaba que nos deberian pagar anosotros en lugar
de dérselo sblo aél, quelo repartieran un poco mas
equitativamente. Yo ganaba 500 pesos por una
temporaday é 20 mil dolares, ¢verdad?

En ese tiempo habia mucha, mucha, falta de
discipling, ¢no? Todo mundo fumaba, qué esperanzas
gue ahorita se pueda fumar, en pleno estudio con el
cigarro asi (hace el ademan de sostener un cigarro
con lamano y con la otra empufiar un arco). No, s
algunos como éste, ¢como sellamabael contrabajo?

El Chamuscado (responde su hermano).

El Chamuscado tenia su botella en pleno ensayo,
hasta que se quej6 el encargado del AulaMagna, se
enoj0, dijo que abusaban demasiado, quellegdbamos
borrachos, que hasta toman aqui, “dejan la botella
ya vaciay uno tiene que estarla tirando”. Y hubo
guejas, como Rogelio Raygozaque no fumaba, decia:
“agui estamos respirando € humo”, y eso se empezo
a acabar, pero no fue nada repentino.

JY eso era porque tocaban en bares, cantinas
y luego llegaban al ensayo?

Pues habia, todavia le tocd a Francisco Venegas,
gue ya se jubil, ser mariachi, tocaba donde fuera,
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pero de quetocaran en bares, si habiaa gunos como
Lolo, Cheve, Sabas[Reynoso Alonso], bueno Sabas,
pertenecia ala Orquesta del Casino de Monterrey,
todala Orquesta del Casino estaba en la Sinfonica.
Y como eran los maestros David Garcia e
Isaac Flores como directores?

Bueno, pues, el maestro David Garcia... son los
detalles que no quiere uno decir porgue son
negativos.

¢No era buen director?

No, aparte de eso, serd porque ya estaba bastante
entrado en anos, el maestro David Garciaestudiaba
15, 20 minutos y luego le decia a Isaac Flores:
“encarguese usted” y é se iba, 0 seq, tal vez, yo
Ilegué a decir que qué flojo era, qué sé yo, pero é
eramusico de corazon, desde los 12 afios yatocaba
maravillas, eramuy buen pianista.

¢E Isaac Flores?

El era bastante tolerante con la gente, y también
David Garcia, eran bonachones.

La Orquesta Sinfonica conducida por David Garcia e Isaac Flores, 1962.

Y €l hecho de tocar junto a su padre en la
orquesta cudl era € sentimiento de ser € hijo
de don Tanos?

¢Eeeee, desde el punto de vista laboral ?

Si, por € hecho de que los dos estaban ahi.
Lo que pasaes que siempre en el ambiente musical
nos hemos sentido como en familia, eso era antes,
porque luego empezaron a llegar gentes que no
conociamos, hasta extranjeros, pero en ese tiempo,
tanto en la banda como en la Orquesta Sinfénica
nos sentiamos como familia, habiamas camaraderia,
y ya tratandose de realmente de un familiar como
es el padre, pues siente uno mas ese acercamiento.
¢Estudiaban juntos en casa?

No, mi papa no estudiaba, a veces, cuando estaba
muy dificil algun pasaje, le dabapero él solo, yo re-
pasaba algo, pero eraotro instrumento, €l nunca se
[levabaun papel alacasa, siempre estudiabade me-
moria, porgue tenia mucha memoria, muchareten-
cion musical.
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