Lola Bravo

La vida misma es un escenario donde
sSomos —a la vez— actores y espectadores

Fue promotora y primera directora de la Escuela de Teatro de la Universidad de
Nuevo Leon, donde inicid la Facultad de Artes Escénicas. Formé una generacion
de actores y directores que le dieron relevancia y gran nivel al teatro local en
las siguientes décadas, gracias a su disciplina, personalidad y pasion por el
teatro. Su huella es imborrable.

Por EbMUNDO DERBEZ (GARCIA

on la llegada de Lola Bravo a Monterrey en

1956 inici6 unaetapaimportante en lahistoria
del teatro. La creacion de la escuela de arte
dramético permanente en la Universidad de Nuevo
Leon, asu cargo, revitalizoé el teatro regiomontano
enlassiguientes décadas, con susalumnos de origen
intelectual muy diverso, algunos de los cuales se
convirtieron en actores y directores profesionales.
Los grupos teatrales que formaron fueron sus
legitimos hijosteatrales.

Lola Bravo llegd a una tierra fértil en donde
enraizar el método stanislavskiano; sin embargo, ya
existian grupos teatrales locales de aficionados,
cuadrosartisticosy universitariosexperimentalesque
realizaban presentaci ones de sustrabaj 0s escénicos,
como el Grupo Renovacion de Tacho Villegas, €l
cual estaba sin direccion porque é se mudaba a
Tamaulipas; el Nucleo deArte Teatral de Elisamaria
Ortizy e Teatro Experimental Universitario de Julian
Guajardo.

Sus esfuerzos a favor del teatro desde el ambito
universitario y estudiantil, renovandolo desde la
metodol ogia stanislavskiana, la colocan junto alos
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su hermana Guillermina Bravo Canales (1922-2013).

nombres de Julio Bracho, Xavier Rojas, Mercedes
Linares, Nacho Medina, ErnestinaPerea, Margarita
Mondrag6n, José Gomez Rogil, entre otros®.

Maria Dolores Nicolasa Tomasa Bravo Canales
nacio el 21 de diciembre de 1918 en la calle de
Zamora No. 68, letra K, en la ciudad de Veracruz.
La bautizaron el 10 de abril de 1919 por € curay
vicario Hernando Blanco en laiglesiaparroquial de
Nuestra Sefiora de la Asuncion. Sus padres fueron
MariadelosDolores Canalesy Guillermo N. Bravo.

Inicio suincursion en el teatro cuando, despuésde
terminada su carrera de Ingeniera Quimicaen 1942
en la UNAM, participo en talleres en Chicago,
Illinois, adonde fue aestudiar su maestriay donde
trabaj6 de obrera.

Para Lola Bravo, €l teatro era una comunicacion
entre el actor y el espectador; durante € cual, €l
primero pulsalasfibrasmésintimasdel segundo con
el papel que desempefia. Ella ensefiaba que el
espectador encontraba en el escenario un espejo de
laexistencia, con cuyos protagonistas muchas veces

Lola Bravo en una fotografia de su infancia, junto a su madre Maria de los Dolores Canales, (nacida en 189-0) y

se identificaba, sobre todo si los actores lograban
aprisionar con su actuacion larealidad.

La postura de la directora de teatro era que se
Ilegabaal publico por medio delamagiadelaemocion
y la reflexion, asi como la accion de ese magico
espacio-tiempo tan subjetivo, por el cual el publico
era transportado a otra dimension, al reino del
ensuefio y de lafantasia.

No obstante, el ser humano —deciaBravo—notiene
control necesario para evitar que sus propias
emociones sustituyan a funcionamiento del intelecto,
porquefrente aun escenario |os espectadores reciben
de forma inmediata el impacto emocional. Esta
experienciaprovocalareflexiond,

1944-1946. La impronta de Seki Sano
y Luz Alba

Esta concepci én expresada durante unaconferencia
guedictdé en Monterrey, segesto durantelaformacion
teatral que continué en 1944 en laescuelade Teatro
de las Artes, para entonces llamado Teatro de la
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Reforma, fundado por el director japonés Seki Sano
(1905-1966), ladirectoranorteamericanalL uz Alba,
cuyo nombre verdadero era Enriqueta Levin, y
Alberto Galan, con el apoyo del Sindicato Mexicano
de Electricistas (SME).

Lola Bravo asimilo las técnicas teatrales de
Vsevolod Meyerhold, que Seki Sano estudid en Rusia,
asi como las ensefianzas del método deinterpretacion
de Konstantin Stanislavsky, que el mismo director
recogio por escrito a colaborar en el Ingtituto Estatal
Lunarchasky para las Artes Teatrales en MoscU®.

Ellaformé parte de la nueva etapa de formacion
de actores, menos empiricos y mas profesionales,
quienes, de la mano de Sano, se conectaran
emocionamente con el personaje queinterpretaban
para transmitir al publico sus emociones y
sentimientos de manera auténtica y realista. Para
Lola Bravo, el teatro mexicano en cuanto a
formacién, se dividia en un antes'y un después de
Sano. “Realmente él nostrajo el teatro de vivencia
de Stanislavski y un poco la introduccion al
expresionismo de Meyerhold”, reconocie’.

De lamismaforma que se reconoce lainfluencia
de Seki Sano, sin duda alguna los antecedentes
actorales como actriz draméticade carécter y fuerte
personalidad de Luz Alba, asi como su labor como
profesora de una escuela de arte dramético en
Cdlifornia, influyeron en LolaBravo.

Seki Sano (Foto SEMO)

Luz Alba la integré, al terminar su periodo de
aprendizaje en 1946, al elenco del Grupo Teatro
Mexicano de Arte, que organizd para montar las
obras mas salientes del teatro universal.

Bravo hizo su primeraaparicion publicaen Bellas
Artes en septiembre de 1946, en la adaptacion
dramética de la obra Cumbres borrascosas de
Emily Bronte, bgjoladireccion deLuz Alba, actuando
al lado de la entonces debutante Stelalnday Maria
Douglas, ambas discipulas de Seki Sano; lasegunda
se convirtio en una leyenda por su tragica y
prematura muerte®.

1947-1948. Teatro de Arte Moderno
LolaBravoincursioné enladireccién, empujadapor
la necesidad existente en el pais de directores
teatrales que impulsaran la formacién de nuevos
gruposy, aungue no se sentia capacitada, formé en
1947 & grupo experimental Teatro deArte Moderno,
en cuyo trabajo continud lalineaartisticaeinfluencia
de Seki Sanoy Luz Alba. Al grupo se incorporaron
el joven Jebert Darien, Enrique del Castillo, Leda
Lorenzoni, Jean Meunier, entre otros.

Apoyado también por el Sindicato Mexicano de
Electricistas (SME), y usando el saldn teatro del
Sindicato Nacional de Telefonistas para sus puestas
en escena, con este grupo presentd en México a
autores desconocidos como August Strindberd con
la obra La Sefiorita Julia y dio a conocer la obra
de Jean Paul Sartre. La primera piezade Sartre que
monté en el pais, en febrero de 1948, fue La
prostituta respetuosa o La cortesana respetuosa,
donde su papel de Lizziele permitié ser catalogada
por la critica capitalina entre las primeras actrices
mexicanas. “En la interpretacién destacaron Lola
Bravo”, afirmo el critico Armando de Maria'y
Campos’. A ésta le siguid A puerta cerrada, en
cuyo papel de la frivola adultera “el publico que
Ilenaba totalmente |a salitateatro se pronuncié en
favor del interesante temperamento histridnico de
Lola Bravo”®.

1949-1953. Teatro Arte de México
En 1949 form6 el grupo experimental que Mariay
Campos califico de* ambiciosamente denominado”
Teatro Arte de México, A. C., (también referido
como Teatro de Arte de México), porque, sin duda,
tomo6 su nombre del Teatro de Arte de Moscd,
fundado por Stanislavsky y Danchenko.

El grupo uso la pequefia sala Guimera del Orfedn
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Retrato de Lola Bravo hacia 1950. Ella dirigio obras de Shakespeare, Chéjov, Arthur Miller y Tennesse Williams,
entre otros autores. (Fotdgrafo Simon Flechine SEMO / Fototeca Nacional INAH)

Catalan, donde LolaBravo afianzé su trabajo como
directora en obras como Mariana Pineda de
Federico Garcia Lorca, A Electra le sienta el luto
de Eugene O Neill en 1950, las farsas de Anton
Chejov y Enterrad a los muertos de Irving Shaw.

De manera simultanea, fue dirigida por Jebert
Darien en latragicomediadel autor contemporaneo
francés George Neveaux, titulada Plainte contre

inconnu, cuya traduccion en espafiol fue Queja
contra desconocido en 1951, en la Sala Maliere,
al lado de Noe Murayama, Ricardo Fuentesy otros
actores. LolaBravo “se mostré muy actrizen €l rol
de la meretriz redimida por una maternidad
anénima’, apuntdé Mariay Campos®.

También ladirigio en Juan Gabriel Borkman del
dramaturgo noruego Henrik Ibsen, obra con laque
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el grupo experimental inaugurd, el 30 de mayo de
1953, su nueva sala de espectéculos de drama o
comediadenominada Sala Gante, porque se ubicaba
en el entresuelo de un rincon del estacionamiento
de Gante No. 12.

En este dramaen cuatro actos, laactriz Pilar Sen
como la inhumana Grunhilday Lola Bravo como
Ela, que se disputan marido, “dijeron lostremendos
problemas de las dos gemelas con seguridad y
respeto, acercandose mucho a los dificiles y
atormentados tipos que creaban”*°,

A pesar del teson y la fe que animaba a Bravo y
Darien, el Teatro Arte de México, A. C. pasaba
largas temporadas en receso, sin presentar
produccionesal publico. Esafaltade continuidad o
obligaba a emplear elementos de distintos grupos,
pero deél surgieron actores profesionalescomo Noe
Murayama, Virgilio Mariel, Alfredo Méndez y
América Amador, como un fruto de una labor de
ensefianza teatral moderna que desarroll6. Para

1954-1955. Primer Teatro Del Globo
LolaBravo encabez6 unanuevacompahiaintegrada
con aficionados procedentes de diversos grupos
teatrales, nunca permanentes, y de la Academia
CinematogréficadelaANDA, entreellos, Armando
L ujan?®, quien se convirtio en primer actor deciney
television.

La compariia tuvo como sede la sala del Teatro
del Globo, sobrelaque Mariay Campos se pregunto
Si ese nombre tan ambicioso era en memoriay re-
cuerdo del teatro inglés de laépocade Shakespeare.

Setrat6 de un sal6n adoptado para pequefio teatro,
con escenario pequefio y recursos el emental es para
presentar piezas que ofrecieran pocas dificultades
de montaje o iluminacién. El teatro fue proyectado
y ejecutado por el arquitecto LuisGuzmanH., en el
interior del hotel ParisMansion, en el nimero 23 de
lacaledeMadrid.

Contaba con cerca de cien asientos, foyer, que
otros teatros mas ambici 0sos no tenian, un café con

Lola Bravo erareconocida por lacriticacomo una actriz con experiencia
gue demostraba su dominio de la escena, tan temperamental como

dindmica y talentosa.

Rafael Solana, LolaBravo “es, con mucho, el mejor
elemento de su propio grupo” .

Ademas de Darien, el maestro José de Jesus
Aceves la dirigio en Bellas Artes en Ana Lucasta
dePhilipYordan en 1953; y Allan Lewis, catedratico
de historia del teatro universal en la Facultad de
Filosofiay Letras, en Juno y el pavo real de Sean
O’ Casey en 1954.

Paraesetiempo, LolaBravo erareconocidacomo
una actriz con experiencia que demostraba su
dominio delaescena. El critico teatral Armando de
Maria'y Campos la [lamaba “una joven actriz, ya
veterana; sin embargo, en aventuras teatrales. Lola
Bravo, tan temperamental como dindmica y
talentosa’ 2.

Mara Reyes, seudonimo de Marcela del Rio
escribio: “LOLA Bravo —asi con mayusculas-y
€s que sus puestas en escena son verdaderas piezas
de filigrana en las que esta cuidado hasta el menor
detalle”®®. Y agregaba: “Lola Bravo no suelta un
momento alos actores, a base de tareas minuscul as,
crealasituacion emocional del momento” 4.

mediadocenade mesasy minlsculabarra, y estaba
bien adoptado €l local con piso en declive, pasillos
comodos y sanitarios. Su gerente fue Guillermo
Serret, con quien LolaBravo contrajo matrimonio.

Sinduda, Bravoretomd con El Globo laexperiencia
adquirida en el Teatro de Arte que la reunié con
Seki Sano, la idea de un repertorio orientado por
teméti cas especificas, con formas revitalizadas de
expresion escénica y con un elenco preparado en
especifico para sostener esa identidad artisticat®.

Para la inauguracion del teatro, el viernes 3 de
diciembre de 1954, escogi6 |acomedianorteameri-
cana que ella misma tradujo, EI macho (Male
animal) de James Thurber y Elliot Nugent, que
resultd en un descalabro econémico por su fria
recepcion. Rafael Solanapublicd que “Lola Bravo
se arrepentira toda su vida de haber abierto con El
macho su teatro del Globo''.

Sin embargo, con las entradas de su siguiente
puesta, Hoy invitala Giera, lacomediade Federico
S. Inclan, tomo aliento otravez. “ Tienen un triunfo
completo, de director y artistas, y un publico feliz
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La puesta en escena de Las brujas de Salem de Arthur Miller, representdé uno de los primeros trabajos de
direccion en Monterrey de Lola Bravo, en 1958.

guedisfrutalaobra, laaclama, larecomienday agota
|as|ocalidades, escribid Solana’ 8.

La marcha del teatro estuvo envuelta en cons-
tantes conflictos, un dia con el Departamento de
Espectéculos, otro con la Federacién Teatral, con
autores o con laANDA, derivados del afan de Lola
Bravo y Guillermo Serret de mantener laindepen-
denciade su empresa, pero que, al parecer, redundo
en perjuicio delamisma. Rafael Solanaescribid que
por el bien de su teatro, abandonaran las peleas o,
como € lallamd, su “actitud levantisca’ °.

En esa situacion se encontraba cuando su
esposo Guillermo Serret fue designado delegado
teatral delazonanoreste delaSeccion deTeatro
Foraneo del INBA, con sede en Monterrey y
comprension de los estados de Nuevo Ledn,
Tamaulipasy oriente de Coahuilahasta Saltillo,
incluyendo el sur de Estados Unidos; en
sustitucién de Sergio Magaria, con €l objetivo
de organizar la siguiente edicion del Concurso
Regional de Teatro Mexicano en Nuevo Laredo,
Tamaulipas®™.

1956. Arribo a Monterrey y los cursos
de Arte, A. C.

Lola Bravo Ilegé a Monterrey en febrero de 1956
donde, ademas de actriz y directora, descoll6 en su
faceta de gran pedagoga que implanté académi-
camente el sistema Stanislavski en la ciudad.

Ambos traian un plan de potenciar el desarrollo
teatral enlaentidad gestando gruposenlossindicatos
obreros, creando espacios, promoviendo concursos
y, entre otras estrategias, la firme intencion de
establecer la Escuela de Teatro en la Universidad
de Nuevo Ledn, bajo el auspicio del Instituto
Nacional de Bellas Artes, una escuela de arte
dramético que fueracomo el Teatro de lasArtes de
Seki Sano, de caracter permanente.

Para esa época, la casa de estudios contaba con
la Escuela de MUsica, con la Escuela de Danza 'y
con la Escuela de Artes Plasticas, solo faltaba
integrar el area de teatro y de este trabajo se
encargaron LolaBravo y Guillermo Serret.

Los intentos de formacion teatral en la casa de
estudios se remontaban a la creacion de la Seccidn
de Teatro del Departamento de Accién Social
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Universitaria(DASU), acargo de Miguel Martinez
Rendon, su primer jefe en 1944, que abrié cursosde
orientacion teatral; y al trabajo de figuras como
Miguel Tromer, José de Jesls Aceves, Anastacio
Villegas, Sergio GarzaZambranoy Guillermo Zetina.

Su funcién estuvo basada en la produccion de
montajes paralarepresentaci on publicacon un grupo
de trabgjo bajo el sello de teatro universitario y €l
ambito de la ensefianza. La educacion teatral se
limitabaaconferencias sobre actuacion, direcciony
escenografiaquedictaron Julio Prieto, Rodolfo Usigli
y Celestino Gorostiza?, quien, en su tiempo como
jefe del Departamento de Bellas Artes, fue uno de
losquefacilitaron laentradaaM éxico de Seki Sano
en 1939.

LolaBravoy Guillermo Serret tuvieron € propésito
de abrir el plantel a su llegada a la ciudad; sin
embargo, lo extemporaneo del ciclo escolar laimpul sd
ainiciar sutareaen el primer local que consiguio o
gue le ofrecieron, esto es, en las instalaciones de
Arte, A. C., ubicadas en Padre Mier y Cuauhtémoc.

Por esarazodn, abrid en mayo de ese afio un “ Curso
intensivo de arte dramatico”; a la primera clase
asistieron menos de diez alumnos, pero cuando
finalizd el cursoenjulio, el nimero se duplicé por €
entusiasmo que despertd y por las posibilidades que
ofrecia una escuela de estudios teatrales en la
Universidad.

El rector Roberto Trevifio Gonzéalez ladesigné con
el nombre de Escuelade Teatroy Drama, con nueve
alumnosinscritos, siete hombresy dos mujeres. En
este grupo se encontraban Oscar Cantli Arreola,
Rogelio Quiroga, LauraClotilde delaGarza, Héctor
Martinez y Carlos H. Garcia, discipulos que se
mantuvieron al lado de LolaBravo por lossiguientes
anos.

Como clausura, en agosto de 1956, se integrd un
programa con las escenas finales de La Gaviota de
Antén Chejov, Espectros de Henrik Ibsen y Maria
Pineda de Lorca; asi como la primera escena de
Leocadia de Jean Anhouil y lafarsa en un acto El
Oso de ChejovZ.

Cuando terminé el curso, Bravo prepar6 la
representacion de unaobramaestradel teatro clésico
inglés, EI Mercader de Venecia de William
Shakespeare en el patio central deArte, A. C., junto
a la Seccion de Teatro Foraneo del INBA. El
proposito eramostrar |os adelantos delos elementos
ahi formados como Rogelio Quiroga, Oscar Cant(
Arreola, Minerva Mena Pefia, Héctor Martinez y

Y . R B
Con la llegada de Lola Bravo se cristalizaron los
intentos de formacion teatral en la Universidad.

LauraClectildedelaGarza, entreotros, y con actores
de los diferentes grupos teatrales de la ciudad,
incluyendo a Julidn Gugjardo y Anselmo Gonzélez
Zambrano.

El vestuario corrié a cargo del INBA y estuvo
disefiado por Antonio LOpez Mancera. Este trabajo
en conjunto fue gracias a que Bravo tenia buenas
relaciones publicas con funcionarios del INBA,
conseguiavestuarioy utileriaparalasclases, ensayos
y producciones de la escuela; de esta manera
lograba puestas en escena de alta calidad.

“Larepresentacion de la obra serala prueba para
Lola Bravo —publicd ElI Porvenir— Nadie duda de
su talento dramético ni de su capacidad, pero ante
€l publico nuestro se presentara en la direccién de
laobray su debut enlos escenarioslocalestomalas
proporciones de un examen” =,

En el papel de Porcia, Lola Bravo “actud con
desenvolturay seguridad, reflejando simpatia, tanto
en las escenas alegres como en las draméticas, su
actuacion es sobresaliente”’, y como directoramostro
todo sutalentoy sac6 el mejor partido de sus actores
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yague algunos de ellos pisaban por primeravez un
escenario?.

Laobralavolvié adirigir e 3 de noviembre de
1956, bajo el patrocinio de la Universidad y la
produccion de Guillermo Serret, en el teatro a aire
libre de laPlaza 27 de Septiembre, conocida como
Plaza de la Luz. El reparto estuvo integrado por
Iscor Suarez, Minerva Mena Pefia y Francisco
Robledo. Hasta esa fecha, el publico no habia
presenciado obras de Shakespeare, al menos
actuadas por grupos locales. EI Mercader de
Venecia se distingui6 con el sello que caracterizaria
el trabajo de Lola. Aungque de Maria y Campos
insistia en Ilamarla una actriz y directora “no
profesional”, enlos montajes de Bravo “no cabiael
amateurismo o €l teatro de aficionados’ .

1956. La Escuela de Teatro de la
Universidad

Para entonces, Lola Bravo y Guillermo Serret lo-
graron en sus pléticas con el Rector Roberto Trevifio
Gonzélez formalizar lacreacion delaescuelateatral
para el periodo escolar 1956-1957. “Parece que
ahora si —adelant6 El Porvenir— se tomard en serio
laidea de constituir una verdadera Escuelade Arte
Dramético en la Universidad de Nuevo Ledn”%,

Dosdiasdespués, laUniversidad de Nuevo Ledn,
conlacolaboraciondel INBA, inicio lasactividades
delaEscuelade Teatro en un espacio al interior del
edificiodel Colegio Civil, € lunes5 de noviembrede
1956, bajo la direccién de Guillermo Serret. Los
alumnos se inscribieron, apartir del 26 de octubre,
en el Departamento Escolar de la Universidad, en
Colegio Civil y Washington.

El Curso de Arte Dramatico incluyo el curso de
actor y €l curso de director con duracion de cuatro
semestres. Lola Bravo se apeg6 a las ensefianzas
de sumaestro Seki Sano, siguiendo los principiosy
métodos de actuacion elaborados por los grandes
directores rusos como base en la formacion de
actores y actrices para un teatro moderno.

Es posible advertir que se inspird para sus ense-
flanzas précticas en labiomecanicade Meyerhold y
end sistemade Stanislavsky. En el primer semestre,
incluy6 Técnica Interior de la Actuacion, Técnica
Exterior delaActuacion, Historiadel Teatro, Historia
del Arte, Biomecanica y Literatura; Bravo era su
Gnica maestra.

La base fundamental en la clase de Técnica
Interior de laActuacién, que impartiadiario, erala

disciplina y la concentracion para que el actor se
enfocara en la escenay en sus objetivos. Consistia
enunaseriedegerciciosorientadoshacia€l interior:
lamentey |asemociones; mientras TécnicaExterior
de la Actuacion, enfocada a la construccion del
persongje, losgjerciciossedirigian a exterior: cuerpo
y accion, como gerciciosfisicosy diccion?.

Por primeravez, hubo en Monterrey unaformacion
técnica, tedrica y préactica, donde los alumnos
adquirieran dominio de si mismos, actitud en el
escenario, la actitud interior; es decir, la seriedad
escénica, sentido de memoria; 1o que para Seki Sano
era la memoria evocadora y para Stanislavski la
memoria emotiva, trabajo de diccion y voz, y esto
exigiaunaentregatotal del alumno.

El actor y director Francisco Sifuentes recordaba
gue Bravo “trajo una disciplina que no existia, una
ética y una estética, una preparacion integral con
vivencia, externo interno, biomecéanicay otros. Fue
unamujer disciplinada con actitud férrea’%,

Por esarazén, “Monterrey —publico El Porvenir—
respaldalos propésitosde LolaBravoy desde ahora
laadel anta su agradecimiento por privarladel Lando
de seis caballos y de la Paz Contigo”?, una refe-
rencia a dejar atrés y en €l franco abandono a la
tradicional escuela espafiolade actuacién definales
del siglo XIX, afectaday plagada de estereotipos.

En Monterrey se seguia especiamente la escuela
delaprimeraactriz MariaTerezaMontoya, lamayor
representante de la escuela de teatro espafiol®’;
“Montoyismo”, llamaba Seki Sano al modo de
actuacion ampul osa que representabalaMontoyas.

Laescuela de la Universidad se constituyé en
unaescuel aseria, bien organizada, con técnicas
modernas y que, ademas de profesionalizar la
educaciénteatral, formé un repertorio renovado
para funciones publicas con autores de la
modernidad como Strindberg, Chejov, O"Neill,
Pirandello, Brecht, Beckett y Genet.

LolaBravoy Guillermo Serret dirigieronalos
elementos universitarios en la obra Mariana
Pineda de Garcia Lorca, durante el homenaje
gue la Sociedad de Alumnos de la Facultad de
Derecho, en colaboracion con la Escuela de
Verano, le rindi6 a poeta espafiol en el Aula
Magna, el 14 de diciembre de 1956. “Lo més
destacado de la obra de esta representacion —
publico El Porvenir— fue la actuacion de Lola
Bravo”, quien llevo el papel estelar®.
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Mientras tanto, al final del curso de la Escuela de
Arte Dramético en Arte, A. C., presenté con sus
alumnos las obras Tragico a pesar suyo, Peticion
de mano y EIl aniversario de Chejov®, como
pequefias tareas de actuacion, peguefios bosquejos
y escenas como parte de |os gjercicios elementales
paralaactuacion, que LolaBravo aprendi6 de Seki
Sano siguiendo laescuelade Stanislavski.

Para 1957, Lola Bravo y Guillermo Serret
anunciaron larealizacion de unacampafiaparalograr
el ingreso de un mayor nimero de alumnos a la
EscueladeArte Dramaético, asi como paraque sele
dotara de equipo y material necesario para la
ensefianza®. Para cumplir con estas necesidades,
instalaron la escuela en el sétano de la casa de don
Gregorio Martinez, ubicada en la esquina de
Zaragozay Espinosa.

Con sus aumnos, Bravo brindé un homengje a
Celestino Gorostiza, jefe del Departamento de Teatro
del INBA, €l 1 de marzo de 1957, cuando visit6 la
escuela, donde |e presentaron varias escenas de las
obras Otelo de Shakespeare, La muerte de un
vigjante de Arthur Miller y Esperando al zurdo
de Cliford Odetts®.

En el Teatro Maria Tereza Montoya actud en la
comedia Fiebre de primavera de Noel Coward en
el verano de 1957 que, un afio después, mont6 en €l
Teatro La Republica en ocasion del primer
aniversario del escenario, llevando en el elenco a
MinervaM ena Pefia, Héctor Martinez, Iscor Suérez,
LauraClectilde, OrdiaRodriguez, Anselmo Gonzé ez
Zambrano y Rogelio Quiroga; y actud en €l papel
principal en la obra antihistorica de Federico S.
Inclan, Hoy invita la gliera en el Teatro La Repu-
blica con los alumnos de la Escuela de Arte
Dramético de la Universidad, que lleg6 a 50
representaciones.

En los cursos de invierno de la casa de estudios
de enero de 1958, dirigi6 Prueba defuego deArthur
Miller enlareinauguracion del AulaMagna, mientras
Guillermo Serret dirigié en marzo, en €l Teatro Maria
Tereza Montoya, La zorra y las uvas de Guillermo
Figueiredo con Rogelio Quiroga, Héctor Martinezy
Minerva Mena Pefia.

También dirigi6 en el AulaMagna Las brujas de
Salem deArthur Miller, que tuvo su tltimafuncion
el 4dejuniode 1958. “ Lolahamanejado asusalum-
nos con inteligencia’, escribid José L. Quiroga®.

Sergio Garcia vio Las brujas de Salem y se
inscribio en la escuela como miembro de latercera
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Con una vocacion vehemente Lola Bravo veia la
actuacion con profundo respeto.

generacion a lado de Enrique Fernandez e Irma
Lozano. “LolaBravo teniamuchacrudezaenlo que
decia, era una mujer viva, una mujer a la que le
aprendias’, recordaba Garcia®.

LuisMartin GarzaGutiérrez, quien iniciabacomo
director amateur en la Preparatoria 1, asistié como
oyente a sus clases. “Alli se veia el teatro con pro-
fundo respeto, como una vocacion vehemente,
penetrante, casi sagrada’ .

En su carrera, Lola Bravo incursiond también en
el teatro infantil en el verano de 1958. Disefi0 cursos
para que lo aprendido y practicado fuera en razén
directade la edad, psicologia, moral y ambiente de
losnifios. A partir del 21 dediciembre, dirigi6 parael
Departamento de Extension Universitarialaprimera
temporada de teatro infantil, dirigiendo la obra La
princesa Lis con alumnos de la Escuela de Arte
Dramatico, montajes que continuaron €l 17 deenero
de 1959.

1958. Primeros graduados y Teatro
El Globo

La primera generacion de actores de la Escuela de
Arte Dramatico de la UNL e INBA, conformada
por Daniel Dimas, Oscar Cantl Arreola, Oralia
Rodriguez, Rogelio Quiroga y Héctor Martinez,

concluyeron sus estudios. Las obras escogidas por
Serret y Lola Bravo como examen final en el Aula
Magna, €l 7 de noviembre de 1958, estuvieron
dirigidasapermitir alosactoresrepresentar losmés
variados sentimientos humanos apegados a la
realidad®.

Entre ellas, estuvo lacomediade conjunto entres
actos El abanico de Carlo Goldini, porque esta
basada en la vivacidad de la trama, Ilena de
malentendidosy del movimiento colectivo, méasque
sobre el predominio de un personaje; es decir,
permitia alos varios personajes ser |os verdaderos
protagonistas.

Para L olaBravo fue de sumaimportanciaquelos
egresados de la escuela tuvieran una fuente de
trabajo y emprendieran la administraciéon y
produccion de teatro. La accidén més importante en
ese sentido que hered6 a sus alumnos fue el
compromiso de construir y administrar el Teatro del
Globo®, que retomé el nombre delaagrupaci6n que
fundé en la Ciudad de México y del teatro que
funciond en el interior del hotel Paris Madison.

Con El Glaobo buscaba proporcionar con una alta
calidad dramética una vision del teatro nacional y
extranjero representativo de lasdistintastendencias
artisticas de su momento. Eran, como sefiala, Dulce
Maria Gonzalez, “trabajos mas profundos en su
planteamiento técnico y de contenido” 4.

En la compafiia reuni6 al equipo escénico de
experiencia que egreso y en el que, ademas, Oscar
Cantu Arreola, Rogelio Quirogay Daniel Dimas se
desempefiaron como administrador, director artistico
y publicista, respectivamente.

En 1959, gracias a las aportaciones privadas, de
instituciones culturales y a la venta anticipada de
abonos, LolaBravoy Guillermo Serret habilitaron la
cochera de la casona de |la esquina de Zaragoza y
Espinosa, donde funcionabatanto laescueladeteatro
como lade Filosofiay Letras, para crear el Teatro
del Globo como un local conveniente para las
representaciones teatrales de sus egresados. El
proyecto de los arquitectos Robles Arias y Rubio
Diaz, incluyé €l foro dispuesto hacia el oriente, asi
como diez filas de butacas numeraday general con
capacidad para 100 personas.

El grupo identificado con el nuevo espacio escénico
montd en su estreno La soga de Patrick Hamilton
de amplio impacto local, cuyainauguracion asistio
Celestino Gorostiza. En su temporada de estreno
incluyé Un tranvia llamado deseo de Tennessee
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Con Javier Serna en la obra El tuerto es Rey de Carlos Fuentes, montada en abril y mayo de 1977 en el
Teatro Café de 15 de Mayo poniente, bajo la direccion de Sergio Garcia con un grupo de alumnos del
Taller de Teatro de la Facultad de Filosofia y Letras de la UANL.

Williams, , Locura de juventud, Arsénico y encaje
de Joseph Kesselring y Leocadia de Jean Anouilh.
Luego dirigi6 en agosto de 1959 cuatro obras cortas:
Los dafios que causa el tabaco y el Canto del
cisnede Chejov, La Sdlaginela de Emilio Carballido
y El hombre de la flor en la boca de Luigi
Piranddllo.

1959. Su partida y legado
Apenasinaugurado El Globo, LolaBravo salio para
laCiudad de México aimpartir clases de actuacién
en la Escuela de Teatro de Bellas Artes®? y en €l
Instituto Politécnico, ademas, formé parte del cuerpo
dedirectores de la Compafiiade Teatro Popular del
Instituto Nacional deBellasArtes; dirigio enel Teatro
de la Feria, un esfuerzo por llevar buen teatro a
pueblo, el programaChejov enlaVIll Feriadel Libro
de 1960 y Los cuervos estan de luto de Hugo
ArguellesenlalX Feriadel Libro de 1961%.

L os frutos de tres afios de trabajo de Lola Bravo
en Monterrey se mostraron en un grupo amplio de
alumnos que, através de sus ensefianzas alo largo
de los cursos intensivos de arte dramético en Arte,
A. C. en 1956 y en la Escuela de Arte Dramético

del INBA-UNL en 1957, asimilaron lastécnicasde
Stanislavski que €ella habia tomado de Seki Sano,
ademés de experimentar las vanguardias y las
modernas dramaturgias del mundo en una especie
de rompimiento con la tradicién espafiola del
romanticismoy costumbrismo, que habiadominado
la escena.

Todos estos jovenes actores y directores em-
prendieron sus actividades teatrales después de la
actividad formativay productoradelamaestraBravo
y su esposo Guillermo Serret, quienes dejaron en
funciones la escuela de teatro y formaron una
generacion de actores y directores, quienes dieron
vida a la actividad teatral regiomontana en las
siguientes décadas.

Entrelos aventajados, se encontraban | scor Suarez
(Mariadel Socorro Suérez), premio alamejor actriz
en la cuarta edicién del 1V Concurso Regional de
Teatro Mexicano zona noreste en 1958; la primera
actriz Minerva Mena Pefia, de un elogiado talento
dramético, merecedoradelamedallapor mejor actriz
enel V Concurso Regional de Teatro Mexicano zona
noreste en 1959; IrmaMorantes, revel acion de 1959
con Losjustos, Laura Cleotilde de la Garza, Oralia
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La trascendencia de su labor se aprecia en el solido grupo de discipulos que forjarian una larga trayectoria en
la actuacion y direccion. En la imagen con algunos de ellos en una visita posterior a la ciudad.

Rodriguez, quien forjariaunalargatrayectoriacomo
actriz y productora de teatro comercial; Albertina
Briz, SaraAyala, Cory Ayala, Rosa Mondragén, asi
como los actores Rogelio Quiroga; Oscar Cantu
Arreola, Daniel Dimas, revel acion como actor mas-
culino en 1959 con Arsénico y encaje de Joseph
Hessering; Héctor Martinez, Gustavo E. Castillo,
Anselmo Gonzélez Zambrano, José Marroquin
—después consagrado asu persongje delatelevision
Pipo—, Rubén Orozco, quien seinicié como Rubén
de la Garza; Sergio Garcia, Enrique Fernandez,
Francisco Robledo, Rodolfo Garza, Oscar Alanis,
Francisco Sifuentesy cuatro actores que emigraron
a la Ciudad de México: Francisco Cordero,
Humberto Huerta, Alfredo L eal elrmaL ozano, quien
becada sali6 ala Ciudad de México a estudiar arte
dramético en Bellas Artes y debutar en teatro y
television en 1963.

La actividad de estos directores y actores que
favorecieron laformacion de grupos experimental es,
lacreacion deteatros de camaray lacontinuidad de
temporadasfue, sin duda, resultante en buenamedida
de la preparacion universitaria legada por Lola
Bravo*.

Contan solo lareferenciade estos nombres, puede
valorarselatrascendenciadelalabor como docente,

directoray productoradeLolaBravo enunaprimera
etapa de estancia en Monterrey.
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